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Katarzyna Listwon,

rocznik 1973, markowianka.
Najpierw ukonczyla Liceum Sztuk Plastycznych,
by potem w warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych
w 1999 rokubroni¢ dyplomu na Wydziale Malarstwa
pod kierunkiem prof. Zbigniewa Gostomskiego
oraz aneks w Pracowni Technik Sciennych
u prof. Edwarda Tarkowskiego.
Wiele zawdzigcza prof. Stanistawowi Bajowi,
to od niego nauczyla si¢ rysunku i wrazliwosci na sztuke.
W jej dorobku mozna zapisa¢ udzial w wielu wystawach
zbiorowych oraz kilku indywidualnych.
Swoje zycie dzieli migdzy pracq pedagoga
(obecnie uczy rysunku i malarstwa w gimnazjum w Markach),
a realizacjg pasji malarskich.

Kontakt: tel. 781-15-86

MALARSTWO KATARZYNY LISTWON

Zyjac w czasach, gdy wspotczesni nam artysci przyzwyczaili nas
do dziet czgsto niezrozumialych, gubiacych si¢ w gonitwie
réznych awangardowych i postawangardowych sensow, chetnie
znajdujemy chwilg¢ wytchnienia i zadumy w otoczeniu bardziej
tradycyjnej sztuki. Rzecz tak wlasnie si¢ ma w przypadku
tworczo$ci Katarzyny Listwon. Zreszta tradycja jest w jej twor-
czosci kilkuwatkowa. Po raz pierwszy objawia si¢ w technikach,
ktorymi postuguje sig artystka. Przede wszystkim w temperze. Ta,
chociaz znana i popularna w starozytnosci, od wieku XV byta
wypierana przez coraz bardziej modne wowczas malarstwo
olejne. Nigdy jednak nie zostala zapomniana, a swdj renesans
przezyta w wieku dziewigtnastym. Rowniez w ostatnich latach
arty$ci coraz chetniej nawiazuja do dawnych technik: enkaustyki,
gdzie spoiwem byt wosk pszczeli, a przede wszystkim tempery.
Ta druga powstaje z potaczenia barwnika ze spoiwem, ktérym
moze by¢ np. biatko, zottko, mleko, obecnie za$§ popularna jest
sztuczna emulsja np. kazeina (Listwon stosuje zottko). Tempera
pozwala osiagna¢ efekty, ktore w malarstwie olejnym sa
niezwykle trudne do wydobycia; przede wszystkim jej
zastosowanie pozwala na uzyskanie specjalnych tonacji
barwnych, dajacych wrazenie glebi, ktéra ma wymiar duchowy
nie za$ przestrzenny (przestrzen w obrazach malowanych
tempera postrzegamy raczej jako ptaska jak np. w: Pentaptyk
- kobieta czy Portret w czerni.) Artystka maluje rowniez na
szkle, w technice specyficznej i trudnej, dawniej popularnej,
przede wszystkim w sztuce ludowej, do ktorej trafita z wngtrz
kos$cielnych, dworéw i domow mieszczanskich. W malarstwie na
szkle wykorzystuje niezwykla $wietlistos¢ barw wlasciwa tej
technice. Wykonuje rowniez litografie, jedna z trudniejszych
technik graficznych, ktéra wymaga przygotowania rysunku na
specjalnym kamieniu litograficznym. Odbitki wzbogaca bogata
kolorystyka, ktora sprawia, iz pierwotna technika jest niemal
niedostrzegalna. Katarzyna Listwon z pelna §wiadomoscia czer-
pie z tradycji ikonograficznej malarstwa europejskiego. Na serii
akwarel powstatych w ostatnim czasie, bgdacych ilustracja do
basni Andersena o ksigzniczce na ziarnku grochu wida¢ wy-razne
bezposrednie nawiazania do pigtnastowiecznego malarstwa
péocnej Europy, poczynajac od braci Limburg. Jednak jej
zwiazki z europejska tradycja malarska sa glebsze. Uwazna
analiza takich prac jak np. Portret matki i corki, pozwala dostrzec
trudne do werbalnego ujg¢cia, mentalne spadkobierstwo malar-
stwa, przede wszystkim poznogotyckiego i wczesnorene-
sansowego. Laczy si¢ z nim niewidzialng nicia duchowych
powiazan, ktére wyrazaja sig nie tylko przez uktad kompozycji,
technike itd. ale przede wszystkim dzigki tworzeniu podobnego
nastroju, aury dzieta, tego, co niezbyt precyzyjnie za Goethem i
Kantem okreslamy jako Zeitgeist (czyli duch czasu). Tradycjanie
jest zatem czynnikiem, ktory by ograniczat artystke przeciwnie,
stanowi raczej droge do jej wyzwolenia. Nie pro-wadzi z nig tez
malarka modnej w postawangardowych krggach
neotradycjonalistow swoistej gry. Przesztos¢ jest swiadomym
itraktowanym catkowicie serio elementem sztuki.

Tempery, ktére maluje Listwon, sg malarstwem bardzo
powaznym, stanowia odbicie nie tylko estetycznej, ale i inte-
lektualnej refleksji nad dzietem sztuki. W poréwnaniu z sztuka
coraz silniej uwiktang w znaczeniowe gry, ktorej ambicja jest
uwypuklanie wielowarstwowosci znaczen, odniesien, sensow,
filozoficznych uwarunkowan, to malarstwo pozornie ograni-
czajace sig¢ do postaci lub widokow katedr, kosciolow... moze
wydac si¢ proste czy wrgez banalne. Nic jednak bardziej btednego.
Jezeli traktujemy je dostatecznie powaznie, staje si¢ rodzajem
filozoficznego namyshlu nad $wiatem. Stara si¢ przywrocié
mysleniu o rzeczywistosci nalezny mu ontologiczny wymiar. Nie
mowi jedynie o wyczerpaniu, lecz ukazuje jej szczegodlny
charakter. Widoczne jest to zwlaszcza w portretach, nie sa one
wylacznie ukazaniem postaci portretowanego, zdaja si¢ tez nie
skupia¢ tylko na oddawaniu tzw. psychicznej prawdy o ukazanej
osobie. Staja si¢ poszukiwaniem tresci, istoty czlowieczenstwa.
Posta¢ bgdaca mikrokosmosem, staje si¢ obrazem makrokosmosu.
Zrozumienie $wiata zdaje si¢ mozliwe przez uchwycenie
czlowieka, w ktérym zawarte zostaja wszelkie jego konstytucyjne
cechy. Uspokojeni i pograzeni w jakim$ dziwnym wewngtrznym
skupieniu, nie sg zatem tylko portretami, si¢gaja dalej, stajac si¢
obrazem otaczajacej nas rzeczywistosci. Przy czym cztowiek,
w swojej indywidualno$ci nie ulega tu zagubieniu. Odnosimy
wrazenie, iz zawsze mamy do czynienia z konkretng osoba
(jak np. w obrazach Portret matki, Portret Krzysztofa, Portret
rodzinny), nawet jezeli nam osobiscie nie znana, to przez to
malarstwo zdecydowanie blizsza. Przedstawiani niekiedy sa
zwrdceni bezposrednio do widza, jak np. w przypadku Portretu
w czerni, czgsciej jednak wydaja si¢ pograzeni w swojej wilasnej
rzeczywisto$ci - Portret matki, Portret podwojny.

Chociaz Katarzyna Listwon sztuke traktuje niezwykle serio,
to jednak potrafi si¢ nig bawi¢, wydobywajac fontanny kolorow.
Widzimy to na calej serii przedstawien, przede wszystkim katedr
i kosciolow. Tak i1 gwasze jak Sobor Uspienski, Blekitny patac
Tyszkiewiczow w Warszawie, Katedra w Kolonii czy tempery na
szkle: Katedra w Pizie, Katedra w Rumunii, doskonale ukazuja
cala finezj¢ owej zabawy kolorystyka. Artystka "pochyla sig"
jednak nie tylko nad nimi, to samo pigkno potrafi dostrzec w
niewielkim ko$ciotku czy domku (np. Domek przy ul.
Promiennej). Sztuka staje si¢ zatem nie tylko refleksja, ale rowniez
i zabawa, gra. Otwiera nas na zupelnie inne odczuwanie
przestrzeni, na $wiat, ktory urzeka swoim pigknem i feerig barw.
Staje si¢ emanacja pigkna, ktore jest udziatem otaczajacej nas
rzeczywisto$ci materialnej. Artystka zreszta owe olbrzymie,
monumentalne budowle z Pizy, Paryza, Remis, Warszawy, Kijowa
stara si¢ na powrdt przywroci¢ cztowiekowi. Sposob, w jaki
zostaty ukazane sprawia, ze w mentalnej warstwie staja si¢ nam
blizsze, bardziej swojskie. Uchwycone zostaja w sposob
jednostkowy, ale i uniwer-salny zarazem.

Sztuka Katarzyny Listwon jest zatem dazeniem do tajemnicy,
do zglgbienia metafizycznych struktur $wiata. Laczy w sobie
warsztatowa dojrzalos¢ z intelektualna refleksja. Spetnia zatem
wszystkie warunki po temu, by by¢ sztuka dobra, a przede
wszystkim sztuka wazna.
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