M.K. Ciurlionis

piszq:

<BOGUSLAW HABRAT>
<JACEK ANTONI ZIELINSKI>
<JAN KOBAYASHI>

Psychiatryczne aspekty zycia
1 tworczosci M.K. Ciurlionisa

Sonata wiosny. Allegro, 1907, tempera, papier 72,5 x 62,5 cm

Venclova Antanas, M. K. Ciurlionis : 32 reprodukcijos, Vilnius : VAGA, 1968.

<BOGUSEAW HABRAT* >
d stuleciintrygujarela-  mat jego zycia i tworczosci, prace do-
cje miedzy zaburzenia-  tyczace jego choroby psychicznej i jej
mi psychicznymi a kre-  ewentualnego wplywu na tworczoéé sg

atywnoscia (,geniusz a
oblakanie”). Ped do wy-
jasniania tych fascynujacych relacji do-
minuje nad generalng zasadg niesta-
wiania diagnoz psychiatrycznych bez
badania osobistego, a w szczegblnosci
w oparciu o najczesciej szczatkowa do-
kumentacje lekarska, subiektywne oce-
ny i wspomnienia. Oprocz zastrzezen
natury etycznej, prace takie czesto na-
potykaja na mur niecheci zwigzany
z obawami, ze fakt przebycia choroby
psychicznej moze odbrazowié¢ pomni-
kowe postaci.
M.K. Ciurlionis moze by¢ tego przy-
ktadem. W setkach opracowan na te-

nieliczne (1, 2, 3, 4).

W biografiach i wspomnieniach do
opisu zaburzen psychicznych Ciurlio-
nisa uzywa sie gléwnie eufemizmow,
wérdd ktorych przewaza ,zalamanie
nerwowe”, podkreéla sie objawy depre-
syjne, powtarzaja sie opisy ,cierpienia
na melancholie” m.in. w roku 1905
(KMC miat wtedy 30 lat) (5), natomiast
dos¢ skrzetnie pomija sie objawy psy-
chotyczne. Za pierwsze ,powazne zala-
manie nerwowe” niektorzy przyjmuja
epizod z 1909 roku, prawdopodobnie
maniakalny, ktory polegat na zakupie
na kredyt sklepu jubilerskiego w Wil-
nie, ktory to akt prawny anulowano na

podstawie zaswiadczenia psychiatry
(5). Opisywano tez w tym czasie ,ma-
lowanie w ogromnym po$piechu”.

Drugim - lub kolejnym - powaznym
nawrotem choroby byl stan opisywany
wkategoriach ,zalamania nerwowego”
i ,depresji”, ktory skonczyl sie hospi-
talizacja w Pustelniku k. Marek i praw-
dopodobnie rozpoznaniem ,zaawan-
sowanej schizofrenii” (5). Istniejaca do
niedawna historia choroby z tego okre-
su, niestety, nie zachowata sie, co zna-
€z3co ogranicza rozwazania co do isto-
ty choroby.

W czeéci tych prac (2, 3, 5) autorzy
stawiaja sobie za zadanie postawienie
diagnozy nozologicznej. Tyszkiewicz
(2) sklania sie ku rozpoznaniu — nie-
znanej psychiatrom wspoélczesnym
Ciurlionisowi, ale przeciez wystepuja-
cej i wtedy — osobowosci z pogranicza.
Ta stosunkowo ,tfagodna” diagnoza wy-
nika prawdopodobnie z ograniczonego
dostepu autorki do materialow zrodlo-
wych, zaréwno pisanych, jak i przeka-
z6w stownych, szczegolnie tych w jezy-
ku litewskim. W swojej znacznie lepiej
udokumentowanej pracy Survilaité jest
sklonna widzie¢ u Ciurlionisa psychoze
schizoafektywna (termin ten wprowa-
dzit w USA Kasanin dopiero w 1933r.,
ale oczywiscie wystepowata ona i wezes-
niej). Wedlug niej, obraz zaburzen psy-
chicznych Ciurlionisa byt bardzo poli-
morficzny: wystepowaly w nim m.in.
ewidentne zaburzenia nastroju, deper-
sonalizacja i derealizacja oraz zaburze-
nia my$lenia bardziej typowe dla schi-
zofrenii, epizody katatonii oraz stany
oniryczne. Na dwa lata przez $miercig,
Ciurlionis praktycznie zaprzestat twor-
czo$ci. W diagnostyce réznicowej, ra-
czej ze wzgledow pozamerytorycznych
nie uwzgledniano czestego w tych cza-
sach porazenia postepujacego, czeste-
go u bohemy modernistycznej. Choé¢
brak na to dowodow, jedng z przesta-
nek ku tego typu rozwazaniom byla
émieré¢ Ciurlionisa w zaskakujgco mio-
dym wieku. Nawet w erze braku sku-
tecznych metod leczenia objawow psy-
chotycznych, zaburzen nastroju oraz
gruzlicy i nieswoistych chorob infek-
cyjnych, zgony w tak mlodym wieku

byly rzadkie, a podawana przyczyna:
zapalenie pluc, mogla by¢ spowodowa-
na obnizeniem odpornosci na skutek
zakazenia swoistego. Niejasna jest tez
patogenetyczna rola wezesniej rozpo-
znanej gruzlicy ptuc.

Z rozpoznaniem porazenia postepu-
jacego moglyby korespondowaé zmiany
organiczne. Malarstwo i grafiki w mia-
re czasu staja sie - w pewnym sensie -
coraz prostsze, a przechodzenie od sym-
boliki do abstrakcjonizmu moze by¢ in-
terpretowane zaréwno w kategoriach
ewolucji poglad6w estetycznych i warsz-
tatu, jak i zmian dyssolucyjnych. Szcze-
golnie w grafice pojawia sie coraz wie-
cej ornamentyki, powtarzania elemen-
téw. Podobnie w muzyce: analizy ar-
chitektury zapisow nutowych wykazy-
waly zadziwiajace struktury graficzne
oraz prekursorstwo serializmu (6) - to
ostatnie moze by¢ jednak roéwniez in-
terpretowane w kategoriach patologii
neurofizjologicznej (perseweracje).
Rozwazania te maja jednak charakter
spekulacyjny.

Znacznie bardziej interesujacy niz
diagnoza nozologiczna wydaje sie je-
den z wcze$niej wystepujacych obja-
wow, ktory mial ewidentny wplyw na
tworczoéé¢ Ciurlionisa — synestezja.
Jest to stosunkowo rzadko wystepuja-
cy objaw polegajacy na pojawianiu sie
nieoczekiwanych doznan w wyniku
bodzca z innego zmystu (np. widzenie
koloréw w wyniku stuchania dzwie-
kow). Co prawda w badaniach neurop-
sychologicznych pewne cechy syneste-
zji mozna stwierdzic u co 20 osoby, jed-
nak synestezja jako znaczacy objaw
psychopatologiczny wystepuje u ok.
1 na 2 000 0so6b. Jest przedmiotem
spordw, czy synestezja jest wariantem
funkcjonalnym moézgu, dysfunkcja
neuropsychologiczna, czy tez objawem
chorobowym (7, 8). Wskazuje sie, ze
synestezja bywa czestsza u artystow za-
réwno niewykazujacych ewidentnych
cech chorobowych jak i chorych psy-
chicznie, ale czesto wystepuje w orga-
nicznych chorobach o.u.n., schizofrenii
oraz w przypadku uzywania substancji
halucynogennych.

Ciurlionis, obok Skriabina, Rim-

skiego-Korsakowa, Kandinsky’ego i Mes-
siena jest najczesciej cytowanym przy-
kladem synestezji u artystow. Synestezja
ta przejawiata sie u Ciurlionisa zaréwno
manifestami teoretycznymi zaktadajacy-
mi brak granic miedzy sztukami (,Mu-
zyka laczy poezje i malarstwo, ma swoja
architektonike. Malarstwo moze posia-
daé takze takaz architektonike jak mu-
zyka i w farbach wyrazac dzwieki”) (za
9), deklaracjami o checi wyrazania ko-
loréw dzwiekami i odwrotnie oraz
mniej lub bardziej udolnymi probami
przenikania ekspresji malarskiej i mu-
zycznej. Przykladami tego byly np. za-
pisy nutowe, ktére Ciurlionis wzboga-
cal coraz bardziej niezwyklymi orna-
mentami ,az do zatracenia zapisu nu-
towego”. Z perspektywy czasu trudno
oceni¢, czy synestezja u Ciurlionisa by-
fa izolowanym objawem pierwotnym,
nie majacym zwiazku z pdzniejsza cho-
roba, czy tez byta objawem prodromal-
nym. Wydaje sie, Ze z czasem narastata
ito do takich rozmiar6w, ze sprawiala
wrazenie na tyle zaawansowanej i dzi-
wacznej, ze zostala opisana w podrecz-
niku psychiatrii wspélczesnego Ciurlio-
nisowi Gilarowskiego (1).
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NASTRO JE R

<JACEK ANTONI ZIELINSKI>
ciagu kil- W roku 1875 przyszli na $wiat
kunastu  wEuropie dwaj ludzie, z ktorych
ostatnich  kazdy uczynil trescia swego zy-
lat dzie- cia probe wejrzenia w glab
wietna-  ludzkiej psychiki i zobaczenia

stego wieku w sztuce europejskiej
spotkaly sie i przeciely swe drogi
dwa rodzaje pojmowania twor-
czo$ci artystycznej. Hasto pierw-
szej drogi mozna by sformutowaé
jako: ,Postrzegaé $wiat w sposob
prawdziwy”. Haslo drugiej jako:
»Nadaé idei forme postrzegalng”.
W malarstwie pierwsza z tych
drog objawila sie w latach sie-
demdziesiatych jako impresjo-
nizm. Druga dala o sobie zna¢
po roku 1885 w znacznej mierze
jako reakcja na impresjonizm i
nazwana zostata symbolizmem.
Wedlug Paula Gauguina estety-
ka symbolistow przeciwstawia-
1a sie estetyce impresjonistow,
Jktorych poszukiwania skupia-
ly sie wokot oka, a nie tajemni-
czych o$rodkéw myslenia...”

jej jako pewnej calo$ci wtopio-
nej w cato$c¢ jeszcze wieksza —
we wszech§wiat. Mam na my$li
Carla Gustawa Junga i Mikota-
ja Konstantego Ciurlionisa. To,
ze zakres oddzialywania Junga
byt ogromny, Ciurlionis nato-
miast pozostaje wciaz jeszcze
postacig malo znana i nieco za-
gadkowa, nie ujmuje znaczenia
tej analogii.

CENIONY KOMPOZY-

TOR, GENIALNY MA-

LARZ

Jezykiem wypowiedzi Ciur-
lionisa bylo malarstwo. Nalezat
do tej generacji artystow, ktorzy
zarysowane wyzej skrzyzowanie
drog sztuki odziedziczyli jako
stan juz istniejacy. Tworzyli w

jakze plodnym okresie weczes-
nych lat dwudziestego wieku,
przed pierwsza wojna Swiatowa.
W malarstwie ostatnie lata zycia
Cezanne’a i kubizm, w poezji
tworczoéé Apollinaire’a, Cen-
drarsa i Jacoba, w fizyce teoria
wzglednosci Einsteina - to tylko
wybrane przyklady zjawisk tej
epoki. W obrazach Litwina
Ciurlionisa pojawilo sie wow-
czas przeczucie ,kosmicznego”
przenikania sie r6znych planow
rzeczywistosci. Bylo to przeczu-
cie genialne, cho¢ majace cha-
rakter krotkotrwatej iluminacji.
Dorobek malarski Ciurlionisa,
od roku 1936 zebrany w Kow-
nie, w muzeum jego imienia, do
chwili obecnej pozostaje zbyt
malo znany na §wiecie. Kowno
jest dalekg prowincja Europy.
Prowincja Europy byly tez za zy-
cia Ciurlionisa Warszawa i Wil-
no, gdzie ksztalcit sie i tworzyl.
Ale nie byl prowingja Peters-
burg, gdzie zostal doceniony
w roku 1908. Tamze niebawem
zapadl na chorobe psychoiczna.

W roku 1910 zaprosit go Wasy-
li Kandynski do udziatu w mo-
nachijskiej wystawie grupy ,Die
Neue Kiinstler-Vereinigung”.
Ciezko chory, nie byt juz w sta-
nie z tego zaproszenia skorzy-
stat. W kwietniu 1911 roku
zmarl na zapalenie ptuc w Pu-
stelniku pod Warszawa. W roku
1912 ukazala sie w Petersburgu
pierwsza ilustrowana monogra-
fia jego tworczosci.

Ciurlionis otrzymal grun-
towne wyksztalcenie muzyczne
w Warszawie i Lipsku oraz nie-
pelne wyksztalcenie malarskie
w Warszawie. Niebawem oka-
zalo sie, ze jest kompozytorem
cenionym, a malarzem genial-
nym. Dojrzalo$¢ malarza osia-
gnal nieprawdopodobnie szyb-
ko. Najlepsze swe dziela stwo-
rzyt w ciagu czterech lat miedzy
rokiem 1905 a 19009.

KOWNO

Muzeum Ciurlionisa nie da
sie por6wnaé z zadnym innym
muzeum na $wiecie. Funkcjo-

nalna architektura z lat trzy-
dziestych nie zapowiada tego,
co zawiera wnetrze. Gdy przy-
bywamy tu pierwszy raz, do
ostatniej chwili nie wiemy
w czym bedziemy uczestniczyé.
I oto z zaskakujacego potmro-
ku sal (spowodowanego wzgle-
dami konserwatorskimi) wyta-
niaja sie obrazy promieniujace
cichym lecz nieodpartym $wiat-
lem. Jeszcze nie wiemy co te
obrazy przedstawiajg, a juz czu-
jemy, ze zostaliémy zaproszeni
do uczestniczenia w misterjum.
Niemal jak w grocie Lascaux.
Ale tutaj jest to misterium
wschodzacego dwudziestego
wieku.

Archetypowe odwotania do
legend i mitow ludzkosci sasia-
duja tu z wyobrazeniami planet,
gwiazd i galaktyk. Najlepsze
obrazy Ciurlionisa sama kolo-
rystyka ewokuja nastréj ,nad-
rzeczywistosci”. Sprawiaja wra-
zenie, iz rzeczywistos¢ ogladana
jest nie z zewnatrz, lecz niejako
od $rodka. Dzieje sie to dzieki
roz$wietleniu motywu malar-
skiego, mimo, ze gamy sg zwy-
kle waskie a faktury matowe
(malowat gléwnie tempera i pa-
stelem na papierze).

TRANSSYMBOLISTA

To, ze Ciurlionis od samego
poczatku swej tworczoSci ma-
larskiej przejawit sklonnoéé do
symbolizmu, wydaje sie natu-
ralng emanacja jego sposobu
postrzegania $wiata. Jednak
istoty jego odkrywczo$ci nie
mozna zamknaé ani w terminie
,Symbolizm”, ani w terminie
,abstrakcjonizm”. Gdyby Ciur-
lionis pozostat ,,symbolistg li-
tewskim”, bylby jednym z mala-
rzy Europy wschodniej poczatku
dwudziestego wieku i z pewnos-
cig nie dostrzezono by w nim
prekursora sztuki abstrakeyjnej
lub surrealizmu. Z drugiej stro-
ny legenda ,pierwszego abstrak-
cjonisty”, do ktorej wykreowania
przyczynil sie amerykanski ba-
dacz estoniskiego pochodzenia
Aleksis Rannit, nie catkiem od-
powiada prawdzie. Ciurlionis
zaczynat od naiwnie nastrojo-
wego symbolizmu i az dziw, jak
predko przeszed} do powazane-
go zaangazowania w problem
wielowymiarowosci przestrzeni.
Réwnoczesnie nie przestat ma-
lowa¢ znakow zodiaku, aniotow,
podniebnych zamkow i oltarzy
nieznanych bogéw. Mimo swego
kolorystycznego wyrafinowania
nie one zdecydowaly o oryginal-
noéci malarza. W istocie nigdy
nie przestal by¢ symbolista, ale
w najbardziej odkrywezych
swych pracach radykalnie prze-
ksztalcil sens symbolizmu. Po-
kazal, Ze sama przestrzen przed-
stawiona w obrazie moze by¢
symbolem stanéw wewnetrz-
nych czltowieka, a jednoczesnie
wyrazem wewnetrznego widze-
nia rzeczywisto$ci zewnetrznej.
Z tego powodu jego obrazy nie
dajg sie poréwna¢ z niczym, co
malowano w 6wczesnej Euro-
pie. Prawde méwigc, nie daja
sie tez poréwnac z niczym, co

namalowano pbZniej.

PROTOABSTRAKCJO-

NISTA ?

Przypisanie Ciurlionisowi
roli protoabstrakcjonisty mogto
sie wzigé z odczytania niekto-
rych jego obrazéow w $wietle
stow Alberta Auriera z jego
»Symbolizmu w malarstwie”
(1891): ,Istotnie w oczach arty-
sty, to znaczy w oczach czlowie-
ka wyrazajacego Byty absolut-
ne, przedmioty, to znaczy byty
wzgledne, ktore stanowia jedy-
nie proporcjonalne do wzgled-
nosci naszych umystow przekta-
dy bytow absolutnych i podsta-
wowych — Idei, przedmioty nie
moga wiec posiadac wartosci ja-
ko przedmioty. Dla artysty mo-
ga to byc¢ jedynie znaki. Sg to li-
tery ogromnego alfabetu, ktore
wymieni¢ potrafi tylko cztowiek
utalentowany” (przektad Han-
ny Morawskiej).

Rzeczywiscie, jeden z waz-
nych tropéw wiodgcych ku abs-
trakcjonizmowi zaczyna sie od
symbolizmu, ale nie jest to trop
jedyny i nie ma tu miejsca na
rozwijanie tego watku.

WEWNETRZNE

WIDZENIE

Istotg odkrywezosci Ciurlio-
nisa jest przekroczenie granic
symbolizmu, wzglednie wycigg-
niecie z symbolizmu takich
wnioskow, jakich nikt poza nim
nie wyciagnal. Na tej drodze nie
miat tez Ciurlionis nastepcow,
trudno wiec nazwacé go prekur-
sorem jakiego$ kierunku. Byt
raczej prekursorem pewnego
rodzaju my$lenia o $wiecie jako
o zjawisku, w ktérym aspekt du-
chowy i materialny tworza jed-
no$¢, przejawiajaca sie na
wszystkich szczeblach budowy
materii — od mikrokosmosu do
makrokosmosu. Czynienie ar-
tyScie zarzutu, ze w jego holi-
stycznej wizji $wiata postaé
ludzka pojawia sie marginalnie,
byloby malostkowoscia. Nie
watpimy bowiem, ze wizja ta
jest wewnetrznym widzeniem
wielowymiarowej rzeczywisto-
Sci. Wewnetrznym czyli psy-
chicznym. I tylko to ma znacze-
nie.

Tryptyk ,,Fantazja” bywa tez
nazywany ,Podréza starca”.
Istotnie, w pierwszej czedci
tryptyku dostrzegamy mala po-
sta¢ starego cztowieka, rozpo-
czynajacego wedréwke przez ja-
kie$ dziwne $wiaty, w ktorych
nad ziemig unosza sie skupiska
kulistych ksztattow emitujacych
promienie energii — jakby zlo-
zone z atoméw molekuly. Po-
sta¢ ta czyni malowang opo-
wie$é ,wiarygodng” w warstwie
literackiej, ale znacznie ciekaw-
sze jest to, ze oko widza wcigga-
ne bywa przez iluzoryczne ot-
wory w powierzchni obrazu do
sfery innej rzeczywisto$ci, a rze-
czywisto$é ta przy doktadnym
ogladzie okazuje sie przeksztal-
caniem motywu z innej czesci
obrazu, co odczytujemy jako re-
latywizacje przestrzeni.

W oémioczeSciowym cyklu



,Zima” znakami mikrokosmosu
staja sie gwiazdki $niegowe,
brylkilodu i sople. Wybé4r moty-
wu oczywiscie umowny. Odczy-
tujemy go wlasnie w ten sposob
dzieki spojrzeniu artysty, ktory
elementy zimowego mikropej-
zazu bierze jakby pod lupe.

WIECEJ NIZ

SYNESTEZJA

Wazna sita napedowg twor-
czoéci malarskiej Ciurlionisa
byla idea odpowiednioéci struk-
tur muzycznych i plastycznych.
W mysleniu Ciurlionisa—kom-
pozytora bylo to co$ wiecej niz
synestezja, o ktorej zreszta
w tamtej epoce wiele mowiono.
Cechujacy malarskie wyobraze-
nia przestrzeni swoisty struktu-
ralizm Ciurlionisa sktaniat go na
przyklad do wypowiadania sie w
cyklach malarskich, w ktorych
nazwy poszczegélnych czesci
(zwykle Allegro, Andante, Sche-
rzo, Finale) naprowadzajg na
analogie z muzyczng forma sona-
ty. I tak powstaja ,Sonata mo-
rza”, ,Sonata wiosny”, ,Sonata
lata”, ,Sonata stonca”, ,Sonata
weza”, ,Sonata piramid”, ,,Sona-
tagwiazd”. Jeszcze bardziej ude-
rzajace bywa dajace sie zauwazy¢
w niektérych obrazach zjawisko,
jakie mozna by nazwaé budowa-
niem przestrzeni w oparciu o li-
nie melodyczne. Obrazem, wkto-
rym struktura muzyczna zostala
przedstawiona za pomoca formy
plastycznej w sposob najbardziej
Scisly jest ,Fuga”.

SENS PRZESTRZENI

Motywem ,Allegro” z ,So-
naty wiosny” (1907) jest jakby
skrawek jakiego$ ladu oglada-
ny z lotu ptaka, utrzymany
w delikatnej oliwkowo-plowe;j
tonacji, zawieszony w nierze-
czywistej przestrzeni wznosza-
cej sie ku gorze, jak w malar-
stwie chiniskim. Zostal on po-
wtoérzony w trzech wariantach,
niby motyw utworu muzyczne-
go. Brzegi kazdego z wariantow
roztapiaja sie w $wietlistej po-
Swiacie. Lekko zaznaczone

uklady linearne tworza jakby
sinie melodyczng” utworu,
przeplywajaca przez wszystkie
jego czesci. Powierzchnie ziemi
przebijaja otwory, symbolizuja-
ce pragnienie zajrzenia na ,,dru-
g4 strone” rzeczywistoSci.

W ,Andante” z ,Sonaty slon-
ca” (1907) ogladamy potowe
globu ziemskiego wyobrazona
na tle umownie przedstawione-
go obszaru wod . Czy to jest ilu-
stracja do Ksiegi Rodzaju? Ra-
czej nie ilustracja, lecz aluzja,
bo nie ma tu zadnej dostowno-
Sci w stosunku do biblijnego
tekstu, podobnie jak sktadniki
kompozycyjne obrazu przedsta-
wione s raczej aluzyjnie niz re-
alistycznie. A jednak przypomi-
naja sie nam ,wody pod sklepie-
niem”i,wody nad sklepieniem”,
widzimy tez wody oplywajace
glob ziemski i wylaniajacy sie
z tych wod cypel ladu. W gornej
czeSci obrazu unosza sie falujace
pasma chmur, przebijanych
przez wigzki promieni $wiatta. Te
geometryczne w ksztalcie pro-
mienie trafiajg na powierzchnie
»praoceanu”, zatapiaja sie w nim,
anastepnie przebijaja glob ziem-
ski, wylaniajac sie zen w dolnej
czesci obrazu.

Duze znaczenie miala dla ar-
tysty wiedza astronomiczna. Byt
to okres wielkich fascynacji astro-
nomia i astrofizyka, wielkich ma-
rzen o podrozach pozaziemskich.
Przypomnijmy, ze w roku 1905
Albert Einstein oglosit w Szwaj-
carii szczegdlna teorie wzgledno-
Sci, aw roku 1903 ukazala sie we
Lwowie powies¢ Jerzego Zutaw-
skiego ,Na srebrnym globie”.

LSonata gwiazd” (1908, ist-
nieja tylko ,Allegro” i ,Andan-
te”) to dwie kompozycje, przy
ktéorych malowaniu artysta
z pewnoscia korzystal z makro-
skopowych zdje¢ astronomicz-
nych. Zarazem jednak nie ma
w nich Zadnego naturalizmu.
Kuliste ciala niebieskie, galak-
tyki i smugi mglawic gazowych
zostaly bardzo $wiadomie prze-
ksztalcone w elementy kompo-
zycyjne. Budujg one przestrzen,

ktérej ruchome sfery bezustan-
nie przenikaja sie ze sobg. W ,Al-
legro” mamy sugestie zakrzywia-
nia sie przestrzeni. W ,Andante”
ksztatt globu (niekoniecznie Zie-
mi) przenika elipsoidalny zarys
galaktyki. Trudno o wyrazniejsza
eksplikacje mniemania, ze mi-
krokosmos i makrokosmos za-
wierajg sie w sobie nawzajem.

Myél, ze w kazdym fragmen-
cie rzeczywistoSci zawarta jest
potencjalnie calo$¢ rzeczywisto-
Sci, wydaje sie bardziej odkryw-
cza od stwierdzenia, ze kazdy
fragment rzeczywistosci posiada
cechy whasciwe calo$ci. A prze-
ciez na gruncie fizyki mysl ta zo-
stala sformulowana naukowo
dopiero w latach sze$tdziesia-
tych dwudziestego wieku.

Delikatnie zaznaczone w ,,So-
nacie gwiazd” podzialy prostopa-
dle, ktore od strony czysto pla-
stycznej porzadkuja kompozycje,
sq tez prawdopodobnie znakami
przeciwstawienia ,ziemskich”
wyobrazen o przestrzeni podziel-
nej i stalej — wyobrazeniu plyn-
nej, wiecznie ruchome;j i niepo-
dzielnej przestrzeni kosmiczne;j.
Zeby nie bylo zbyt ,abstrakeyj-
nie”, obie kompozycje wienicza
male postacie aniotow!

REX

Charakter wizji kosmicznej
ma tez najwiekszy i prawdopo-
dobnie ostatni obraz Ciurlionisa
»Rex” (1909), malowany tempe-
ra na plotnie, o bardzo powscia-
gliwej kolorystyce, opartej na
kontrascie chlodnych szarosci
z cieplymi, brazami i ugrami.
Koncentryczne kregi ukltadu
kompozycyjnego przypominaja
troche $redniowieczne wyobra-
zenia sfer niebieskich i troche
mandale. W rzeczywistosci ob-
raz nie jest ani jednym, ani dru-
gim. Zwiewne, przejrzyste prze-
nikanie sie sfery gwiazd, planet
ikomet ze sfera czego$, co moz-
na by nazwac rzutowaniem po-
wierzchni globu na przestrzen
kosmiczna (jakby odbicie jej
w wielkim wklestym ,zwiercia-
dle nieba”) — to wszystko wywo-

Sonata gwiazd. Andante, 1908, tempera, papier 73 x 61,2 cm
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luje sugestie przestrzeni zakrzy-
wionej i moglo sie zrodzi¢ tylko
w umysle czlowieka wschodza-
cego dwudziestego wieku. Sko-
jarzenie z mandala moze by¢ na
tyle trafne, ze obraz posiada
promieniujacy o$rodek w po-
staci podwojnego plomienia;
ale akcent ten nie znajduje sie -
jak w mandali - w geometrycz-
nym centrum kompozycji,
umieszczony jest wyraZnie po-
nizej centrum.

A jednak, jesli nie stosowaé
kryterium formalnego, kompo-
zycja ta jest rodzajem mandali,
poniewaz przyciagajacy nasz
wzrok Swietlisty plomien nada-
je duchowy sens ukazanemu

obrazowi kosmosu. Przyglada-
jac sie blizej dostrzegamy, ze
ogien ten pali sie na czyms$ w ro-
dzaju ottarza jakiego$ starozyt-
nego kultuy, a odbija sie w po-
wierzchni oceanu, z ktorego ow
oltarz sie wylania. Wylania sie
wraz z globem, w ktorego Srod-
ku sie znajduje. Ten glob to nie
jest Ziemia, gdyz zarysy znajdu-
jacych sie na nim kontynentow
nie przypominaja powierzchni
naszej planety.

Dlaczego ,Rex”? Dlatego, ze
dziwna forma architektonicz-
na, stanowigca o$ kompozycji,
to ,tron Boga”. Dostrzegamy
nawet korone. W rysunku kon-
cepcyjnym do tego obrazu ar-

tysta uwidocznil dostojna po-
stat w powloczystej szacie,
przedstawiona zgodnie z bar-
dzo tradycyjnymi wyobraze-
niami. Pozniej, chyba nagle,
zrozumial swoja naiwno$¢. Po-
sta¢ Krola Stworzenia zniknela
7 juz zaczetego obrazu. (Pozo-
stal zatarty, stabo widoczny za-
rys glowy). Tron Boga jest pu-
sty. Ale to nie manifestacja ate-
izmu. B6g ukryl sie za swoim
stworzeniem. Role duchowego
centrum obrazu przejal §wie-
cacy ptomien. Historia sztuki
malo zna dziel, w ktorych pro-
ces tworczej wyobrazni artysty
odzwierciedlilby sie tak bezpo-
$rednio.

u P°gS x g¢€9 sorded ‘erodua) ‘06T ‘9luepuy *BIUOES BIRUOS

*8961 ‘VOVA : sniufiA ‘sofioynpoadaa g€ :SoILm) *y ‘I ‘Seueiuy BAOPUIA

o 8§65 x z¢oL Jatded ‘eradurd) ‘06T ‘0a33[[V ‘pzeimS eleuos

9661 EMEZSIE ‘OD[SMEBZSIBA\ WNIPN[AI] ‘STUOILINK) “M'IA ‘BYII[PIIS °f

SRESWIEE | 5/1uka



NASTRO JE R

Mikolaj Ciurlionis — miedzy

praca a marzeniem

<JAN KOBAYASHI*>

esli spojrzy sie na historie

z perspektywy psychiatrii,

nie sposob nie dostrzec licz-

by znakomitych postaci,

ktore albo byly leczone, al-
bo tez w retrospekeji zdaja sie spelniaé
obecne kryteria diagnostyczne zabu-
rzen psychicznych. W gronie tym znaj-
duje sie rowniez wielu muzykow—wi-
dzimy wérdd nich i psychoze Schuman-
na, i alkoholizm Regera, a takze zabu-
rzenie adaptacyjne po $mierci corki
Mahlera, ktoremu, po jednej sesji psy-
choterapeutycznej, Freud zaradzil pro-
stym zaleceniem: udac sie na Sycylie.
Trudno jednak zaakceptowac sytuacje,
w ktorej kompozytor tak wazny i cieka-
wy, jak Mikolaj Konstanty Ciurlionis
bylby wspominany przede wszystkim
jako pacjent.

MUZYCZNA TRADYCJA

Dlaczego Ciurlionisa mozna uznaé
za postat wybitna? Oczywiscie nie tyl-
ko dlatego, ze jego biografem i najwiek-
szym znawca jest Vytautas Landsber-
gis, byly prezydent Litwy (1).

Mikolaj Konstanty przyszedl na
$wiat w rodzinie organisty w Oranach
(2). Wkroétce rodzina przeprowadzita
sie do pobliskich Druskiennik, gdzie oj-
ciec przyszlego kompozytora objal po-
sade w miejscowym koSciele. Tam tez
Ciurlionis stawial pierwsze kroki mu-
zyczne i w wieku 14 lat, za protekcja
przyjaciela rodziny, trafil do szkoly mu-

Psychiatra w muzeum

Rozumiem, ze czytelnik bombardowany
informacjami o tworczosci litewskiego ar-
tysty narodowego moze odczuwac znie-
cierpliwienie, ale niestety pisanie krotkich
tekstow okolicznoéciowych jest zadaniem
felietonisty, a skoro okolicznoscia jest nu-
mer nadzwyczajny po$wiecony Ciurlioni-
sowi, wypada sie temu podporzadkowac.
Niewiele zostaje do dodania. O muzeum
w Kownie mozna przeczyta¢ w innym
miejscu tego numeru, podobnie o watpli-
woéciach diagnostycznych dotyczacych
diagnozy psychiatrycznej artysty, mozna
zatem, przez chwile, po dyletancku i za-
pominajac o cierpieniach autora, przez
chwile skupi¢ sie na jednym z obrazow.
,Raj”, zwany tez ,Anioly” byt swego czasu
jednym z najpopularniejszych obrazow
artysty, prawdopodobnie wystawiony
w Paryzu na ,Les Artistes Russes, Decors
et Costumes de Theatre et Tableaux", re-
produkowany w magazynach. Jego atrak-
cyjna dekoracyjno$é zwraca uwage do dzi-
siaj, jak rowniez pewna teatralno$é przed-
stawienia (stad moze wigczenie do pary-
skiej wystawy dekoracji teatralnych),
z powodzeniem mozna by sobie wyobra-
zi¢, 7e jest to szkic do imponujacej opero-
wej scenografii. Ale sprobujmy spojrze¢
dostownie. Raj to waski pas zieleni mie-
dzy szara woda a kamiennymi schodami.
W raju jest malo miejsca i zajmuja je
glownie aniolowie zbierajacy kwiaty. Nie
za bardzo widac¢ tam dla nas miejsce.
<TW>

zycznej przy dworskiej orkiestrze ksie-
cia Michata Mikotaja Oginiskiego (wnu-
ka Michata Kleofasa — autora ,,Pozegna-
nia Ojczyzny”) w Plungianach na Ko-
wieniszezyZznie. Trzeba tu wspomnieé,
ze tradycja muzyczna w domu Ogin-
skich byla bardzo okazala — znanym
kompozytorem byl nie tylko Michat
Kleofas, ale rowniez Michal Kazimierz,
Hetman Wielki Litewski i Wojewoda
Wileniski w okresie przedrozbiorowym.
Mozna wiec przyja¢, ze od malego Ciur-
lionis znalaz} sie w kregu oddzialywa-
nia tradycji ,wysokiej” europejskiej kul-
tury muzycznej. Po tym, jak x. Oginski
w 1894 roku przyznal mu stypendium
na studia w warszawskim konserwa-
torium, kompozytor trafil pod skrzy-
dla Antoniego Sygietynskiego (forte-
pian) i Zygmunta Noskowskiego (kom-
pozycja) — dw 6ch wybitnych pedago-
gow w swojej dziedzinie, od ktérych
przejal doglebne zrozumienie szope-
nowskiego idiomu muzycznego. Na-
stepnie ksztalcil sie pod kierunkiem
Karola Reineckego w Lipsku.

MIEJSCE W HISTORII

Jako kompozytor Ciurlionis ma
swoje miejsce w historii muzyki. Powy-
Z€j opisano jego inspiracje akademi-
ckie, w jego rozwoju wazne jednak byto
i to, na jaka muzyke byt eksponowany
poza kontekstem uczelni. Od najmtod-
szych lat wstuchiwat sie w litewsko-pol-
skie pie$ni ludowe poludniowej Wilen-

szczyzny, a nastepnie odkryl dorobek
LMocnej gromadki” (Rimski-Korsakow
byt zreszta — podobnie jak Ciurlionis
— synesteta). W dzielach orkiestro-
wych, ktore stworzyt w pierwszych la-
tach XX wieku, stychac echa kolorysty-
ki dZzwiekowej kompozytoréw rosyj-
skich i niemieckich tamtych czasow.
Korzystal i z lipskiej tradycji kontra-
punktu, i odkry¢ chromatycznych
Wagnera. Poszukiwania Ciurlionisa
doprowadzily go do odkrycia techniki
serialistycznej na kilka lat przed
Schonbergiem — i to w ramach istnie-
jacego systemu tonalnego (3)! Uprze-
dzit tez Zoltana Kodaly'a w pomysle
aranzowania pie$ni ludowych na chér
a capella — bez zmiany podstawowej
koncepcji muzycznej utworu. Idac za
wzorem Georga Philippa Telemanna,
Ciurlionis prowadzil intensywna dzia-
lalno$é popularyzatorskg — zatozyt
miedzy innymi chér litewski w War-
szawie i uczestniczyt w propagowaniu
kultury narodowej na Litwie.

PSYCHOLOGIA

KOMPONOWANIA

Niestety stosunkowo niewiele za-
chowalo sie $wiadectw (4), ktére mo-
glyby nam co$ wiecej powiedziec o tym,
jak powstawaly utwory Litwina. Najlep-
szym wydaja sie byc jego listy (5) Wy-
nika z nich, ze Ciurlionis byt bardzo pil-
nym studentem, potrafigcym pouczaé
mtodszych kolegow o podstawowych

zasadach kontrapunktu. Z drugiej
strony czesto czul sie niedoceniany
przez Reineckego, ktory wytykal mu
zbytni liberalizm harmoniczny.

Pozwole sobie tu na mala dygresje:
wspélezesny Ciurlionisowi Max Reger
(jeden z kompozytorow, ktorzy wywar-
li najsilniejszy wplyw na tworczosé Ka-
rola Szymanowskiego), rowniez stu-
dent lipskiego konserwatorium, czesto
odnosil sie do Brahmsa, zapozyczal od
niego formy muzyczne (np. sonaty
klarnetowe), moéwiac: ,,Ja tez takie na-
pisze.” Mozna powiedzieé, ze Ciurlio-
nis czynil podobnie - kiedy uznat ,Pre-
ludia” Liszta za ,suche” i ,bez serca”,
skomponowat cykl o wiele oszczedniej-
szych instrumentalnie, lecz w charak-
terze o wiele bardziej intymnych pre-
ludiow orkiestrowych.

Sledzac rozwéj muzyki Ciurlionisa
tatwo mozna wystuchaé ewolucje od
wpojonych mu przez podziwianych
polskich mistrzow wzorcow (jego ma-
zurki jeszcze bardzo przypominaja
szopenowskie, a kanony bardzo przy-
pominajg wezesne proby Regera zaad-
aptowania technik Bachowskich do
muzyki poczatkow XX wieku) — do nie-
malze Bartokowskich adaptacji pie$ni
ludowych na fortepian. W muzyce sym-
fonicznej (ktérej Ciurlionis skompono-
watl niestety niewiele) stycha¢ przede
wszystkim wielki wplyw Ryszarda
Straussa.

Co sklonilo Litwina do zaprzestania

kompozycji? Czy byly to jedynie tzw.
przyczyny chorobowe, czy tez zobaczyt
przed soba cele, ktorych nie czul sie na
sitach zrealizowac?
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